El Sonido a través

de la Historia |

Lo palabra "musica” viene de la raiz
griega musa. La mitologia nos dice
que las nueve musas, hermanas celes-
tiales que rigen el canto, la poesia, las
artes y las ciencias, nacieron de Zeus
y Mnemosina, la diosa de la memoria.
Asi pues, la misica es hija del amor di-
vino, cuya gracia, belleza y misteriosos
poderes sanadores estdn intimamente
conectados con el orden celestial y la
memoria de nuestro origen y destino.

La musica es la apreciacion del sonido.
El sonido es energia que se puede or-
ganizar en formas, figuras, comporta-
mientos y proporciones matematicas.
El sonido es lo que nuestros antepasa-
dos Ilamaron “el principio”. Es el OM de
Oriente y el Verbo (la palabra) de Oc-
cidente. Es el sonido del trasfondo de
las galaxias en formacion, la sinfonia
del viento y del agua y el didlogo que
tenemos con nosotros mismos.

En vez de utilizar la palabra "energia”
los antiguos utilizaban el concepto
“sonido sagrado”. Pitdgoras de Samos,
el astronomo, matematico, fildsofo y
mdsico, que vivo entre el 580 y el 500
a.C., concibid al Universo como un vas-
to instrumento musical. Fue el padre

intelectual y espiritual de la Medicina
del Sonido. Cuando los padres de Pita-
goras fueron a consultar a la pitonisa
de Delfos, ésta les contestd: “llegaréis
a tener un hijo que sera Util a toda la
humanidad durante todas las edades”.
Contestacion mds exacta no se habria
podido esperar de un oraculo, ya que
Pitdgoras es considerado el padre de la
Sabiduria griega y por tanto el funda-
dor de la ciencia moderna. Su discipulo
Demacrito establecio los fundamentos
de la teoria atomica en la que se basa
la Fisica moderna. Empedacles, otro
discipulo de Pitdgoras, implementd
la doctrina de la evolucion bioldgica,
cuyo alcance cientifico apenas comen-
zamos a vislumbrar.

Pitdgoras fue iniciado en los Misterios
Eléusicos. Establecio en Crotona su
famosa escuela, y visitd el templo de
Apolo en Delfos.

Pitdgoras no dejo nada escrito y su
mérito consistio en transmitir al Mun-
do su sabiduria antigua. Al sonido sa-
grado le llamo "musica de las esferas”
ya que €l podia oir la musica forma-
da por los planetas al girar en sus ar-
moniosas Orbitas alrededor del sol, al
igual que Beethoven.

El sistema solar posee su propia octa-
va que vibra en armonia con el resto
de sistemas solares del Universo. Cada
planeta del sistema solar posee su tono
particular. Juntos constituyen una oc-
tava y todos los planetas en su con-
junto, forman una composicion. Las
correspondencias tonales de la ilustra-
cion “la musica de las esferas: Prime-
ra rueda", por ejemplo, se basan en la
escala cromatica que empieza con Do
mayor. (Fig.1)

Generalmente estos tonos son asigna-
dos a los distintos signos del zodiaco.
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Cuando nacemos, las estrellas y los
planetas se hallan en una posicion
concreta en el Universo. Nacemos en
un momento determinado de la com-
posicién musical. Llevamos pues en
nuestro interior los tonos y armonias
que poseen estos cuerpos celestes en
el momento de nuestro nacimiento. La
posicion de las estrellas y planetas (la
vibracién que emiten) marcan la pau-
ta de nuestro potencial mas intenso y
de nuestra actitud hacia el aprendizaje
superior. Trabajar con ellos, alinear ar-
moniosamente nuestra propia vida con
ellos, constituye un aspecto de la al-
quimia. Por medio de la misica llega-
remos a comprender hasta que punto
nos afectan estas energias celestiales.
Johannes Kepler establecio unas co-
rrelaciones entre los aspectos astrolo-
gicos y las consonancias de la musica
basandose en sus relaciones matema-
ticas. Una triada por ejemplo, forma un
aspecto de 120 grados. La proporcion
es de 360:240 o 3:2. Esta es la corres-
pondencia matematica para el interva-
lo musical de una quinta perfecta.

Las siete esferas relacionadas con los
siete planetas simbolizan siete prin-
cipios, siete estados diferentes de la
materia y del espiritu, siete mundos
diversos que cada persona y toda la
humanidad se ven forzados a atravesar
en su evolucion a través de un sistema
solar. Los siete genios o Dioses cosmo-
gonicos connotan los espiritus supe-
riores y directores de todas las esferas
que emergen de la evolucion inevita-
ble. Son los siete Devas de la India, los
siete grandes angeles de Caldea, los
siete sephiroths de la Cabala, los sie-
te Arcangeles del Apocalipsis cristiano.
Son como las siete notas de la lira que
contiene toda la musica, con los nu-

Fig. 1:
La Musica de las Esferas:
Primer Rueda

A nivel astral, pueden vincularse a los signos, a los planetas y a las partes
conrrespondientes del cuerpo unos tonos especificos.La carta puede convertirse
en una composicidn que refleje las energias en que se encarnan los individuos.

Fig. 2:
La Mdsica de las Esferas:
Segunda Rueda

Mediante la sinfonia astral, cada uno puede determinar qué tiene que resaltar
y qué trabajar en su proceso vital. Esta rueda puede utilizarse para crear una
composicién musical que proporcione equilibrio, armonia y una conciencia
superior por medio de las combinaciones de tonos, ligadas y en correlacion con
la propia carta astral de la persona. La rueda se basa en las correspondencias
tonales desarrolladas por Max Heindel.
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Monumento a Pitdgoras en la
Samos, Grecia.

meros y las leyes del Universo. El gran
septenario que abarca todo el universo
no vibra tunicamente en los siete colo-
res del arco iris y en las siete notas de
la escala musical; se manifiesta tam-
bién en la constitucion del hombre.

En el Timeo, Platdn nos explica las di-
visiones del alma del mundo,y como
el creador del cosmos actia como un
musico que compone con sonidos ar-
monicos una pieza musical. El ser hu-
mano visto como un microcosmos, esta
pues, sometido a estas leyes universa-
les y puede lograr el equilibrio comple-
to reencontrando esta armonia musi-
cal.

En la Magna Grecia, los pitagdricos
sustituyeron los nimeros por puntos
dispuestos geométricamente y desa-

rrollaron la disciplina de los nimeros

figurados, lo que les permitio penetrar
directamente en las correlaciones en-
tre los nimeros y las figuras geométri-
cas en el plano y en el espacio.

El nimero fue considerado arqueti-
po y todo se consideraba de
acuerdo con el orden numéri-
co (de ahi la palabra Cosmos
= mundo ordenado armonio-
samente).

El caos primitivo carente de
orden, se formo y clasifico
segln los nuameros diferen-
ciandose también en térmi-
nos de calidad, cantidad, etc.
La fisica moderna lo llama ley
de la entropia negativa o ley
de la termodinamica.

Del Caos nace el orden (el
Cosmos es el Universo orde-

nado) que eventualmente se convier-

te en armonia, porque el Cosmos es el
Universo organizado.
La armonia del Cosmos postulada por

el Maestro de Samos, existe a escala
sideral, lo cual indica que la inteligen-
cia creadora de armonia predomina en
el intelecto humano.

Segun Pitagoras, la felicidad (literal-
mente la eudaimonia del alma) se pue-
de alcanzar mediante la contemplacion
del ritmo del Universo. Esta ambicion,
la de alinear el ritmo del individuo con
el del Universo, se asemeja en su ideo-
logia y practicas a la del budismo Zen.
Esta armonia es en realidad una escala
de 35 notas musicales partiendo de las
progresiones geométricas 1, 2, 4, 8 y
1, 3,9, 27 cuyos intervalos se rellenan
con medidas aritméticas y armonicas.

Pitagoras enseiid que las almas atra-
viesan un largo proceso de encarnacio-
nes hasta lograr la liberacion. Se trans-
formaban entonces en "daimones”, que
descendian en forma de seres de luz
como Zoroastro, Buda, Pitagoras, a pe-
sar de su conexion con los seres ben-
ditos del Jardin Celestial mas alla de la
Via Lactea. Este aspecto de Pitagoras
parece tener cierta semejanza con el
hinduismo.

El ascenso hacia la realizacion de la ar-
monia interior y la union con la Gran
Armonia, es a través del conocimiento
0 "gnosis” basada en las matematicas
y el Amor.

Pitdgoras establecio la escala diato-
nica y asi se convirtio en el padre de
toda la musica occidental. Al estudiar
los intervalos musicales, en particular
la teoria de las proporciones podemos
reconocer que estan basadas en las
matematicas pitagoricas. Los griegos
no comparaban las frecuencias de las
cuerdas vibratorias, que ellos habian
medido, sino sus longitudes, lo que los
condujo a los mismos resultados. De
este modo descubrieron que las fre-
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cuencias y las longitudes de onda son
inversamente proporcionales. La teoria
resultante de los intervalos musicales
y de sus proporciones podia después
transferirse directamente al estudio de
las proporciones entre todas las mag-
nitudes lineales.

Encontramos aqui la Tetraktis y una de
las razones mas profundas de su im-
portancia es el hecho de que la pro-
gresion 1, 2, 3, 4 aporta las principales
relaciones de los intervalos de la gama
diaténica: Elde 4a2o0de2alenla
octava, el de 3 a 2 en la quinta, el de 4
a 3 en la cuarta. La Tetraktis es la uni-
ficacién de los cuatro nimeros cuyas
relaciones representan los acordes mu-
sicales esenciales y estd estrechamen-
te conectada con la Armonia 1+2+3+4
=10, la Divina Década.

El catecismo pitagorico decia:
“iTetraktis, armonia pura, la de las Si-
renas!” (Se trata de las sirenas cosmi-
cas, voceras planetarias de la armonia
de las Esferas).

La proporcion Universal es un grupo
de cuatro nimeros que son la conden-
sacion de los tres tipos principales de
proporciones y un reflejo musical de la
Tetraktis.

La proporcion Universal es la progre-
sion compleja 6,8,9,12 de la que se de-
duce 12-9 = 9-6, proporcion aritmética
cuya razon es 3, 12/8 = 9/6 proporcion
geométrica 12/8-8/6 = 12/6 propor-
cion armdnica.

Si se configura una lira de 3 cuerdas
con la proporcion 6,8,9,12 (las fre-
cuencias de las notas son en orden in-
verso, 12,9,8,6 de izquierda a derecha),
de modo que la cuerda 12 corresponda
a la nota MI1, se tendra:

El Tono LA1 SI1 =9/8

La Octava MIT MI2 = 12/6 =2

La Cuarta MI1 LA1 = 8/6 = 4/3

La Quinta MI1SI1 =9/6 = 3/2

Las propiedades de la Proporcion Uni-
versal tienen también un aspecto
geométrico:

6 representa el numero de caras del
cubo.

8 representa el numero de vértices del
cubo.

12 representa el numero de lados del
cubo.

9 se contenta con ser el cuadrado del
primer nimero masculino

La Divina Proporcion no sélo gobier-
na la mayor parte de los planos de los
edificios de la arquitectura griega, y
mas tarde de la gotica, sino también la
Morfologia Bioldgica.

Continuard...
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